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amenii sint prinsi intr-o retea planetara de
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0 n v

ini si sunete inauntrul careia toti formeaza
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un stup de albine comunicind instantaneu
dintr-un colt in altul al lumii.

e poate fi mai iritant decit un autor caruia
trebuie sa-i dai dreptate 1n ciuda presimtirii ca,
dacati accepti adevarul, de lumea ta se va alege
praful? Si cum sa privesti cu ochi buni un
om ale carui ginduri, daca le Incuviintezi
valabilitatea, vor echivala cu prabusirea reperelor
tale? Se Intelege, nimeni nu e inclinat spre
astfel de concesii, si asta fiindca nimeni nu ar
accepta ca etosul 1n care a trait si s-a format o
viata intreaga sa se risipeasca dintr-o data si, 1n locul lui,
sa se Infiripe un alt etos, dar unul ale carui trasaturi, In
comparatie cu cele vechi, sa semene cu crucile unui cimitir.

In aceasta situatie se trezeste un cititor cind deschide
o carte semnata de McLuhan. Mai intli, traieste cu senzatia
ca asista la o mascarada culturala, iIntocmai ca spectatorul
unei teatru livresc in care autorul, simulind o bravura
nonconformista, vrea sa se dea competent intr-un domeniu
pe care nu-l stapineste, apoi gindul diletantismului este
Inlocuit de ideea suparatoare ca, pe undeva, canadianul
acesta vorbind n dodii sofisticate s-ar putea sa aiba
dreptate, pentru ca in final, precum un sunet de gong
vestind sfirsitul rezistentei interioare, cititorul sa realizeze,
cu o gheara 1n inima, ca afurisitul de profet al pierzaniei
nu numai ca nu bate cimpii, dar chiar reuseste sa
descrie fidel o stare de fapt pe care nimeni pina la el nu
a putut s-o intuiasca atit de clar.

Nu intimplator, acestui profet al pierzaniei celebritatea
i-a venit atunci cind nu se mai putea bucura de ea,
adica dupa moarte, iar voga postuma in care i se scalda
acum numele, o macabra si tardiva razbunare pentru
criticile pe care contemporanii i le-au administrat in timpul
vietii, nu fac decit sa-i Intareasca profilul de prezicator
neconventional al unei apocalipse culturale: apocalipsa
culturii scrise.

Despre aceasta apocalipsa e vorba In antologia de
texte pe care fiul lui McLuhan Tmpreuna cu profesorul
Frank Zigone de la York University din Toronto au
Intocmit-o pe marginea unei opere insumind nu mai putin
de 22 de titluri. Cartea ne ofera un esantion reprezentativ
din oceanul de articole si interviuri pe care profetul
pierzaniei le-a scris de-a lungul timpului, incepind cu
Understanding Media: The Extensions of Man (Intelegerea
mijloacelor. Extensiile omului) cartea care, In 1964, avea
sa-i Invaluie numele 1n notorietatea nedorita a distrugatorilor
de idoli. De atunci au trecut 40 de ani, iar ideile lui au
fost pina Intr-atit de rumegate si intoarse pe toate
fetele, Incit astazi, cine vrea sa afle ce a spus McLuhan
nici macar nu mai trebuie sa-i citesca cartile. Ele 1i sunt
servite de-a gata sub forma acelor citeva clisee pe care
ne-am obisnuit cu totii sa le punem in dreptul numelui
sau: mesajul este mediul de comunicare a mesajului,
mijloacele de comunicare sunt ,,fierbinti* si ,,reci®,
omenirea se intreapta catre un stadiu dominat de o constiinta
magica de sorginte electrica etc. Puse dintr-odata pe hirtie,
expresiile acestea nu ne spun mai nimic, si in plus stranietatea
lor ne indeamna sa dam dreptate acelora care vad in
McLuhan un autor alambicat, prolix si pe alocuri ininteligibil.
In realitate, opera acestui lucid observator, desi dificila
1n litera, e foarte simpla 1n spiritul ei.

Daca e s-o infatisam schematic, ea arata astfel: potrivit
lui McLuhan, evolutia omenirii nu se masoara in epoci
istorice si in etape cronologice, ci in clteva mutatii mentale
1n urma carora fata umanitatii s-a schimbat radical. Aceste
mutatii sunt in numar de trei si ele corespund celor trei
tipuri de culturi care s-au succedat pina acum 1n istoria
umanitatii: cultura orala, cultura scrisa si cultura electrica
(mediatica). Criterul Tmpartirii lor sta in mijlocul de
comunicare care a predominat la un moment dat, dar si
1n simtul uman care a fost cel mai solicitat de acel mijloc
dominant.

Tribu‘ e‘ectric

in cazul culturii orale, cuvintul vorbit a jucat rolul
liantului principal Intre oameni. In mod corespunzator,
dintre toate simturile, cel mai solicitat a fost auzul, iar
Tmbinarea acestor doua elemente — vorba si auz — a facut
ca stadiul culturii orale sa corespunda unei constiinte
magice iscate de simtul apartenentei la un tot organic:
tribul, adica acel tip de comunitate in care individul se
simte legat prin nevazute fire de toti ceilalti semeni.
Un astfel de individ este o particica dintr-un Intreg si
rostul lui nu putea fi judecat decit in raport cu Intregul.

Din aceasta simbioza magica de tip tribal, omul a fost
smuls o data cu aparitia tiparului. Cuvintul scris care a
luat forma unui alfabet fonetic in interiorul caruia literele,
luate separat, nu au nici o semnificatie, a provocat o
mutatie mentala n istoria omenirii. Si astfel, obiceiul de
a sta aplecat asupra unui text pe care omul trebuia sa-1
citeasca liniar, de la un cap la altul, In secvente scurte,
numite propozitii, si Intr-o anumita ordine a rindurilor,
de sus 1n jos, obiceiul acesta a facut ca vazul sa treaca
Tnaintea auzului, iar cultura, din auditiva si magica
cum era, sa devina una scrisa si fragmentara. Altfel spus,
un om care foloseste cuvintele scrise pune intre el si
realitate o distanta din cauza careia liantul magic ce il
lega de lume se rupe. El inceteaza sa mai fie o parte
apartinind unui intreg si devine in schimb o parte de sine
statatoare. Si astfel, individul alfabetizat minuind felurite
vocabulare se preschimba Intr-o bucatica izolata, Intr-un
fragment incapabil de a mai intra Intr-o relatie empatica
cu comunitatea din jur. El nu mai vede Intreguri, ci
doar felii si bucati separate, risipite unele de altele din
cauza lipsei unui factor unificator. Un astfel de om este
prin excelenta o fiinta analitica si cu precadere non-
sintetica. In concluzie, cultura scrisa e o cultura
vizuala, alcatuita din oameni izolati si foarte inteligenti,
carora nu le mai sta insa in putere sa participe spontan
si direct la pleroma cuprinzatoare a unei comunitati
organice. Viata lor este pretutindeni mijlocita de
cuvint.

Dar din aceasta izolare lexicala de sihastrii moderni,
oamenii au fost siliti sa iasa sub constringerea unui nou
mijloc de comunicare: semnalul electric. Tot ce Tnseamna
mass-media actuala, adica telefon, radio, televizor si
computer, reprezinta pentru McLuhan cauza aparitiei
celui de-al treilea tip de cultura umana: tipul culturii
electrice. Atingerea acestei etape echivaleaza cu reintoarcerea
oamenilor la stadiul tribal al constiintei organice: analiza
rationala lasa locul sintezelor (contopirilor) magice.
Oamenii sint prinsi intr-o retea planetara de imagini si
sunete Inauntrul careia toti formeaza un stup de albine
comunicind instantaneu dintr-un colt in altul al lumii. Si
astfel, modul liniar si fragmentar de manifestare al culturii
tiparului dispare, In locul lui aparind trasaturile primului
stadiu al culturii orale: spontaneitate, lipsa de intermediari
si constiinta intregului din care nu poti iesi. Vazul isi
pierde din intlietate, iar simtul tactil si cel auditiv 1l ajung
din urma, echilibrind balanta perceptiva.

McLuhan Tmparte mijloacele de comunicare In doua
categorii mari si Incapatoare, dar cuvintele de care face
uz pentru a le numi, desi par sa sugereze intuitiv criteriul
folosit, nu face decit sa-i iIngreuneze si mai mult intelegerea.
Canadianul vorbeste de mijloace ,.fierbinti** si de mijloace
,reci“. In opinia sa, fierbinte este acel mijloc care, oferind
multa informatie, nu cere un efort de participare din partea
receptorului, iar rece e acel mijloc care, sarac fiind in
informatii, 1i cere receptorului sa participe activ, cu
imaginatia lui, la construirea unui mesaj. Cum s-ar spune,
cind ti se dau putine indicii esti silit sa completezi singur,
cu mintea ta, golurile de informatie, si astfel te implici
si construiesti singur mesajul pe care 1l primesti. Din
acest motiv, mesajul nu ti-e dat de-a gata, ci 1l faci singur
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dupa cita zestre culturala ai adunat In tine. Cind Insa
mesajul e doldora de informatie, atunci golurile de continut
lipsesc iar nevoia de a te implica spre a intregi mesajul
dispare.

Concluzia? Mijloacele fierbinti resping receptorul,
cele reci 1l atrag, adica primele nu incita imaginatia celui
care le percepe, pe cind celelalte da. De pilda, radioul
este un mediu de comunicare fierbinte, caci, bogat
fiind 1n informatii, ascultatorul nu simte nevoia unui efort
mintal prin care sa suplineasca carenta informationala.
In schimb, televizorul este prin excelenta un mediu rece,
caci imaginile pe care le transmite sunt sarace in informatie
si, de aceea, privitorul se implica puternic n Incercarea
de a completa cu imaginatia precaritatea mesajului. Tocmai
de aceea televiziunea subjuga mai mult decit radioul,
fiindca iti da putin si 1ti cere mult, iar acest efort de
completare e raspunzator de implicarea sufleteasca mult
mai mare pe care o cere privitul la televizor. Potrivit
aceleiasi logici, o carte este un mediu fierbinte
deoarece are atit de multa informatie incit cititorul nu
trebuie decit sa o parcurga detasat, fara sa-si cheltuiasca
energia, in timp ce o conversatie este un mediu rece, caci
in cursul ei trebuie sa completezi de la tine ceea ce
interlocutorul nu-ti spune. La fel, o prelegere de curs este
fierbinte, un seminar universitar este rece.

Nu-ti trebuie cine stie ce fler ca sa simti ca, desi criteriul
e valabil, clasificarea la care ajunge McLuhan e subreda.
E greu de crezut ca lectura unei carti nu cere efort si
participare din partea cititorului, in vreme ce o conversatie
ar cere, cum tot astfel e anevoie de inteles de ce televiziunea
ar cere un efort de imaginatie mai mare decit radioul.
Dimpotriva, fascinatia televiziunii se bazeaza tocmai
pe blocarea imaginatiei si pe cufundarea atentiei Intr-o
amortire ce exclude orice efort de completare, si asta
chiar daca informatia primita e nula. Oricum, ideea lui
McLuhan (informatie putina= raceala =implicare puternica
si, de cealalta parte, informatie multa = caldura = pasivitate)
se bazeaza implicit pe un principiu al compensatiei: unde
nu e, simti nevoia sa pui de la tine, suplinind ,raceala‘‘(saracia)
informatiei cu o ,,fierbinteala* proprie, iar acolo unde
informatia prisoseste, te tii deoparte, diminuind
caldura sursei printr-o pasivitate a mintii. Raceala exterioara
declanseaza fierbinteala interioara si invers.

In concluzie, un autor destept si ,.fierbinte*, daca e
sa-1 judecam cu propriul criteriu: are prea multe idei
iconoclaste. H



